Prefata

Pdnza freaticd a scrierii bengesciene

In cadrul cercetirii Hortensia Papadat-Bengescu in oglinda
prozei de tinerete, Mihaela Stanciu Vraja 1si propune sd surprinda
evolutia creatiei de inceput a autoarei luate drept obiect de studiu
dintr-o dubla perspectiva. Constientd fiind de faptul ca tema aleasa
nu este cu totul una inedita si ca se alaturda monografiilor, studiilor si
articolelor existente deja, ea isi fixeaza drept scop al incursiunii
critice sa demonstreze apropierea existentd Intre proza de tinerete a
Hortensiei Papadat-Bengescu si corespondenta purtata, in sensul ca
atat scrisorile, cat si proza scurtd reprezintd un act de analiza si o
confesiune, un mijloc de comunicare a simturilor/simtirilor, a
sufletului feminin. In privinta metodelor de cercetare, Mihaela
Stanciu Vraja utilizeaza analiza de text si studiul comparativ, tema
aleasd permitidndu-i o interpretare pe text (desi aceasta se reduce de
multe ori la un inerent exercitiu descriptiv), un studiu aplicat asupra
prozei scurte, precum si posibilitatea apropierii ca stil intre opera si
scrisorile trimise de Hortensia Papadat-Bengescu.

Premisa de la care se pleaca in inchegarea primului capitol al cartii
de fata este aceea ca, desi corespondenta unui scriitor nu are Intotdeauna
o legatura directd cu opera ca atare, existd situatii in care epistolarul
lamureste multe aspecte ale scrisului fictional, iar textul sau (al
epistolarului) aratd ca un decupaj al creatiei literare ulterioare. Acesta
este si cazul scriitoarei supuse analizei, care-si face méana ca epistoliera
si incepe sa publice abia in a doua parte a vietii. Mihaela Stanciu Vraja
crede ca scrisorile Hortensiei Papadat-Bengescu merita privite ca o
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microliteratura a sufletului feminin, ele putand lesnicios forma un
roman confesiv, al refuldrii sufletesti din partea unei fiintei care cauta
sd-si alunge singuratatea prin scris.

Si pe buna dreptate, pentru ca adesea cititorul de rand este tentat sa
atribuie scriitorului tot ceea ce citeste, sa raporteze intreaga actiune a
cutarei carti la acesta, sd identifice pe autor cu personajul principal. Unii
scriitori se supara de acest abuz si se dezic, altii se amuza de eroare si
subiectivism, sau sunt incantati ca fictiunea le poate fi atat de credibila.
In acest sens, jurnalul si corespondenta sunt utilizate deseori drept
pandant. Ne putem aminti cu usurintd de romanul Patul lui Procust de
Camil Petrescu sau poate de scrisorile gasite in Scrinul negru, al lui G.
Cilinescu (si scrinul, si scrierea). In ambele situatii, nu se urmareste
inducerea in eroare, ci, desigur, sporirea gradului de veridicitate a
ideilor narate. Alteori, scriitorul construieste personajul dupa prototipul
autobiografic si lasa sd se Intrevadd aceasta, printr-o transparentd
trimitere, fara a se numi autobiografie propriu-zisd. Un exemplu la
indemana de scriitor-personaj, si apoi printr-o complicata ,,dedublare”
personaj-scriitor, ar putea fi Adrian Zografi si autorul sdu, Panait Istrati.
Astfel, portretul personajului se contopeste cu acela al scriitorului si
invers, pana aproape de identificare si chiar de confuzie.

Mihaela Stanciu Vraja insistd pe ideea ca atat corespondenta,
cat si proza de inceput a Hortensiei Papadat-Bengescu depoziteaza
interesante documente ale sufletului feminin, pentru ca devoaleaza
cu autenticitate ceea ce simte si gandeste o femeie, precum si
reactiile sale la diversi stimuli. Primele creatii inclind balanta mai
mult spre forma de jurnal si sfideazd de cele mai multe ori logica
unei constructii literare. Este clar ca autoarea ciclului Hallipa nu
avea o viata personala implinita si ca incerca sd-si compenseze starea
sufleteascd prin scris, care este considerat ca avand drept efect
terapeutic, eliberator pentru starile sale interioare, ca fiind cea mai
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buna cale de a Invinge singuratatea. Si aceasta cu atdt mai mult cu
cat ea a avut vocatia prieteniei, printre destinatari si expeditori
numarandu-se scriitori de prim rang ai literaturii noastre, ce au avut
contributii hotaratoare la formarea ei creatoare: G. Ibraileanu, E.
Lovinescu, G. Cilinescu, Constanta Marino-Moscu si Camil
Baltazar. O concluzie de etapd ar fi aceea cd Hortensia
Papadat-Bengescu a scris dintr-o nevoie de confesiune, iar literatura
de inceput imbraca forma liricd, memorialistica, sentimentald, prin
urmare o forma apropiata cerintelor epistolei. Asadar, referindu-se la
persoana Hortensiei Papadat-Bengescu, cercetatoarea se opreste
implicit si asupra chipului scriitoarei, pentru ca cele doud entitati
interfereaza necontenit.

In conceperea capitolului al II-lea, Mihaela Stanciu Vraja a avut
in vedere considerentul ca, desi a fost privatd din partea tutelei
marital-martiale de accesul la mediul cultural dorit, Hortensia
Papadat-Bengescu a avut totusi sansa de a-si mentine moralul ridicat
prin corespondenta purtatd si colaborarea la revistele importante ale
timpului. Intr-o marturisire legatd de inceputurile ei literare, autoarea
Concertului din muzica de Bach a recunoscut rolul benefic si hotarator
pe care l-au avut revista Viafa Romdneasca si mentorul acesteia, G.
Ibraileanu, asupra destinului sau intelectual si creator. Aici intrd in
discutie si interviurile, care, chiar dacd nu reprezinta un insotitor fidel
in traiectul sdu artistic, precum a constituit-o corespondenta, le acorda
locul cuvenit, pentru cd acestea reflecta nu doar informatii ce tin de
evenimentele vietii, ci mai ales elemente de referintad legate de
activitatea scriitoriceascd a Hortensiei Papadat-Bengescu.

Sunt oferite si explicatii ale faptului ca interviurile acordate nu
sunt numeroase: mai Intdi pentru ca scriitoarea se face remarcata
destul de tarziu in viata literara, apoi ca imediat incepe al Doilea
Razboi Mondial, iar ulterior cenaclul Shuratorul 1isi inceteaza
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activitatea. Interviurile de dupd instaurarea comunismului sunt
nesemnificative, chiar neverosimile, pentru cad nu se raporteaza
viziunea scriitoarei despre creatie si artd. Mai grav: ele tradeaza, prin
natura Intrebarilor puse si a raspunsurilor induse, trasaturile
distinctive ale ideologiei de stat. La intrebarea cate pasaje din
interviuri au suportat crosetele in acea vreme in care cenzura
devenea din ce in ce mai nemiloasd, raspunsul se impune de la sine.
Dupa instaurarea comunismului — cum a fost si... normal in acea
vreme de sinistrd amintire — scriitoarea, asemenea majoritatii
intelectualilor si creatorilor de primd marime, este indepartatd din
viata literara si numele ei este acoperit de uitare, ea murind 1n
saracie. Putine la numar — sub 40 —, interviurile sale sunt relevante
pentru ca fac parte din intregul care o claseaza drept singura femeie
scriitor din literatura romana ce poate intra in canon.

Punctul forte al capitolului al III-lea este acela de a demonstra
ca unele confesiuni ale Hortensiei Papadat-Bengescu nu se regasesc
doar 1n corespondenta, jurnal sau interviuri, ci se afld deopotriva si
in proza de inceput — o proza de analizd cu puternice consonante
intre personaj si autor, mai ales in sfera refugiului din cotidian. Nu
este de mirare pentru cercetdtoare ca autoarea Concertului din
muzicd de Bach 1si aranjeazad un fundal muzical, domeniu al
evaziunii de care se simtise atrasa, fard insd a excela, dupd cum
marturiseste in paginile de jurnal. Daca in viata reald corespondenta
reprezentase mijlocul de confesare, si In proza scurtd Hortensia
Papadat-Bengescu foloseste uneori scrisoarea (un fel de mise en
abime) drept prilej confesiv personal. Gratie acestui procedeu,
scriitoarea patrunde 1n tainitele psihologiei femeii care isi asterne pe
hartie toate gandurile atunci cand intrd in contact cu experientele
majore ale dragostei sau ale mortii. Or, se stie ca proza de tinerete nu

12



reprezintd decdt o forma latentd a ,,izbucnirilor psihanalitice”
ulterioare din literatura obiectiva.

Autoarea Femeilor, intre ele se ascunde in spatele unuia sau
altuia dintre personajele feminine sau chiar se transpune in situatia lor.
Aceasta este premisa de la care pleacd cercetarea pentru capitolul al
IV-lea al cartii. In definitiv, femeile din proza scurti nu sunt decat
forme de reincarnare perpetud ale aceleiasi autoare, pentru care scrisul
capata functie terapeutici. In primele creatii, personajele feminine si
spun ,,povestile vietii” fie direct prin monologuri sau dialoguri, fie
indirect, prin intermediul unor scrisori, Insd proiectiile masculine sunt
mai mult imaginare. Or, tocmai aceste fatete reprezintd incercarea
Hortensiei Papadat-Bengescu de a se regisi pe sine. Imprumutind
masca fiecarui personaj al sau, ea reuseste sa se camufleze in spatele
alteritatii, lasand, cu sau fara voie, sa i se intrevada identitatea. Acest
deficit de existentd este un motiv intalnit adesea in corespondenta, in
interviurile acordate si chiar in paginile autobiografice.

Analiza filelor de jurnal al adolescentei va cuprinde criteriile
investigatiei aplicabile si viitoarei proze. Acele pagini scolaresti,
tinute de autoare catva timp, ii vor anticipa scriitura de maturitate
creatoare, fiind considerate a fi primul indiciu pentru opera ce va sa
vind. Este motivul pentru care Mihaela Stanciu Vraja 1si
concentreaza atentia asupra prozei de tinerete si a romanului, insa,
cum era de asteptat, nu poate gasi un raspuns plauzibil la intrebarea
de ce nu a continuat Hortensia Papadat-Bengescu sa scrie intensiv
jurnal si la maturitate. Poate pentru ca a delegat literaturii de fictiune
rolul terapiei jurnaliere sau poate pentru ca, pur si simplu, nu a fost
structurata sufleteste pentru o astfel de indeletnicire acribioasa si de
andurantd, cu specificul ei clar delimitat.

In ultimul capitol al lucrdrii, Mihaela Stanciu Vraja giseste
raspunsuri legate de intrebarea ce motivatie poate exista pentru
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insuficientele deja reprosate stilului bengescian: sintagme neinspirate,
alunecdri lingvistice, calcul lingvistic din limba franceza, utilizare
gresitd a formelor de plural, creare de cuvinte prin schimbarea genului
acestora sau a unei forme verbale care se utilizeaza gresit, dezacorduri,
cacofonii, termeni improprii sau invechiti, neologisme extravagante. O
explicatie majora — aflatd si Tn abordarile stilistice de pand acum — este
gasitd Tn faptul cd scrierea bengesciand se diferentiaza de altele ale
congenerilor nu prin forma, ci prin continut.

Textele selectate de Mihaela Stanciu Vraja spre aplicatie
ilustreaza fidel discursul teoretizant ales si o ajutad sa-si fructifice
rezultatele cercetdrii. Fiecarui compartiment creator avut in vedere ii
este dedicatd o sectiune in care accentul cade pe analiza amanuntita,
pe lucrul cu textul. Cartea Hortensia Papadat-Bengescu in oglinda
prozei de tinerete vine sa se adauge sirului de studii care intaresc o
convingere ce tine de domeniul evidentei, si anume aceea ca
receptarea critica postuma a operei Hortensiei Papadat-Bengescu i-ar
putea aparea neverosimila Insasi scriitoarei.

Vasile Spiridon
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Argument

Proza de tinerete a Hortensiei Papadat-Bengescu are suficiente
consonante cu insusi chipul autoarei si formeaza un raport intre viata si
operad, intre realitate si fictiune, om si personaj, intre doua trasee care
mai mult se suprapun decat sa fie paralele. Proza de inceput este, in
genere, confesiune, iar personajul sau mai precis, pseudopersonajul
creat si recreat In imaginatia autoarei pentru a se regasi pe sine, nu
reprezintd decat pretextul de la care se pleacd in discursul narativ. in
fond, spovedaniile scriitoarei insumeazd deopotriva, Autobiografia,
interviurile, paginile de jurnal si nu in ultimul rand, corespondenta.
Toate acestea converg spre literaturd, o literaturd care nu a ramas astazi
cunoscutd doar in randul specialistilor.

Subiectul nu este unul inedit si se aldturd monografiilor,
studiilor si articolelor existente deja, insa miza acestuia o reprezinta
apropierea dintre proza de inceput a Hortensiei Papadat-Bengescu si
corespondenta sa, in sensul ca atdt scrisorile, cat si proza scurtd
reprezintd un act de analizd si o spovedanie, un mijloc de
comunicare a simturilor sufletului feminin.

Hortensia Papadat-Bengescu este, fara indoiald, o scriitoare
care s-a impus intr-o epoca in care scrisul apartinea lumii masculine.
Chiar daca nu a avut ,,0 camera separaté”1 atunci cand scria si nici
nu a avut parte de un mediu cultural asa cum isi dorea, Hortensia
Papadat-Bengescu reuseste sa se impund in lumea literara fiind
consideratd o scriitoare de referintd a literaturii roméane pentru
profunzimea investigatiei sufletului omenesc, in special a sufletului
feminin. De altfel, conceptul de literatura feminind se materializeaza

"'in eseul O camera separatd publicat in 1929, deci cronologic vorbind, dupi ce
Hortensia Papadat-Bengescu isi publicd primele volume, Virginia Woolf considera ca
pentru a scrie bine, o femeie are nevoie de o camera separata pe care sa o poatd incuia.
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