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MULTUMIRI

La sférsitul anilor '8o doi profesori exceptionali au predat limba si
literatura japonezd in Romdnia: domnul Seinosuke Sasada, lector specialist in
predarea limbii japoneze, trimis de Japan Foundation la Universitatea
Bucuresti, si dl. Haruya Sumiya, a cdrui traducere a romanului Ion (devenit in
japonezd Daichi e no inori, “Rugd cdtre pimdnt”) de Liviu Rebreanu, a luat
in 1985 premiul pentru cea mai bund traducere din Japonia. Ambii profesori
erau buni cunoscdtori ai Romaniei si limbii romdne si au stiut sd prezinte
cultura japonezd crednd niste punti de legdturd cu cultura noastrd, intr-un
mod care era usor de inteles pentru romani, dar in acelasi timp au oferit si
detalii absolut inedite despre Japonia, pe care altminteri un strdin le-ar fi
descoperit cu greu in carti.

Profesorul Sumiya a predat istoria literaturii japoneze si cand a ajuns la
epoca Meiji — in anul III de studiu, a dedicat semestrul I prezentdrii poeziei
japoneze din epoca Meiji pand in epoca Taisho si chiar inceputul epocii Showa.
Domnia sa a ales sd prezinte poezii reprezentative din opera unor mari poeti
moderni cum ar fi Shimazaki Toson, Kambara Ariake, Yamamura Bocho,
Kitahara Hakushu, Sato Haruo, Takamura Kotaro, Hagiwara Sakutaré sau
Nakahara Chitya, iar tema studentilor a fost sa traducd in romdneste poeziile
care le-au pldcut cel mai mult. Trecdnd la proza japonezd modernd domnul
profesor a exemplificat prin citirea integrald, in clasd, a romanului
Confesiunile unei mdsti, de Yukio Mishima, in limba japonezd. In anul
urmdtor domnul profesor Sasada a ales romanul de rdzboi al lui Takeyama
Michio, Biruma no tategoto, “Harpa birmanezd’, drept material de lucru
pentru cursul practic, reusind sd-I citeascd si pe acesta integral cu studentii.

Potrivit principiului cd ceea ce nu te omoard te face mai puternic', mica grupd

' Vorba lui Nietzsche



de studenti care a “supravietuit” in anii 1989-90 acestor experimente
pedagogice a fost si ea una de exceptie: absolventii au fdcut doctorate la
universitdti precum Harvard, Waseda, Nagoya, SOAS, etc., si au ardtat cd se
poate lucra bine in orice conditii - si fdrd facilitdtile de care beneficiem in
prezent. Lor si domnilor profesori japonezi le multumim din suflet. De
asemenea, lui Haruyo Maruyama si dlui Profesor Nagasawa de la Osaka
International University, pentru observatiile extrem de interesante, si mai ales
[ui Laurel Rodd Rasplica, pentru aprecierile si incurajdrile de acum zece ani.
Lucrarea de fatd, care se adreseazd in primul rand studentilor din anii I1
si IIl de la sectia de japonezd, dar si oricui este interesat de o mai profundd
intelegere a modernitdtii japoneze este doar o modestd continuare a muncii
incepute de profesorul Sumiya in acei ani. Ea nu ar fi fost dusd la bun sfdrsit
fdrd ajutorul colegelor mele Alexandra Marina Gheorghe si Irina Holca cdrora
le multumesc pentru studiile deosebit de serioase cu care au contribuit la
completarea ei, si fdard traducerile destul de grele din limba japoneza fdcute de

studentii mei Andreea Bularda, Ciprian Tiberiu Peia si Martin Matra.



CUVANT INAINTE

Pentru ca in aceasta antologie sunt mai multe opere de proza scurta
japonezd am dori sa prezentdm cititorilor o metoda de interpretare a textului
literar pe care Roland Barthes a facut-o celebra in 1970 sub numele “cele cinci
coduri” de interpretare, in eseul S/Z>. Inci de la prima sa operd, “Gradul zero
al scriiturii™, din 1953, Barthes pune premizele unei noi critici care acordd
cea mai mare importanta logicii imanente a textului literar. In 1965 Barthes
atacd vechea criticd literard care analiza opera pornind de la biografia
autorului (in eseul Sur Racine, “Despre Racine”), si ni se pare evident cd nu a
fost nici adeptul unei perspective pur psihanalitice, in genul modelului de
interpretare Jungian, in care “nici autorul nici cititorul nu ocupd locul
privilegiat, doar opera putand constitui punctul de debut in interpretare.”*

Nuvela ,Sarrasine” spune povestea unui sculptor francez (pe nume
Sarrasine) plecat in cdldtoria clasica de studii in Italia, si a unui cantdret
italian de operd, cunoscut sub numele de scend Zambinella. Tanarul artist,
inocent (mai ales in privinta moravurilor din lumea operei italiene a
secolului 18), se indragosteste nebuneste de frumoasa soprand Zambinella,
ignordnd cd aceasta este de fapt un castrat. Este repede ucis la porunca unui
Cardinal care era patronul Zambinellei. Cantaretul italian a supravietuit si a
strans o avere imensad, pe care o cheltuieste la batranete la Paris impreuna cu
familia sa. Sumbra povestire este plasata in cadrul sclipitor al saloanelor
pariziene, care este la inceput pus in contrast de narator cu dezolarea
peisajului de iarnd. Textul este impadrtit de Barthes in fragmente pe care le

numeste lexii, si pe care le analizeaza dupa cum urmeaza.

* Barthes, Roland. S/Z, Editions du Seuil, Paris, 1970
> Barthes, R. Le Degré zéro de l'écriture, Editions du Seuil, Paris, 1953

* Groeben, Norbert. Psihologia literaturii, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p.147



Premiza lui Barthes este cad “a interpreta un text nu inseamna a-i da (mai
mult sau mai putin justificat, mai mult sau mai putin liber) un sens, ci din
contrd, a aprecia ce pluralitate de sensuri constituie el.”” Intotdeauna exista
mai multe feluri posibile de a interpreta un text, spune Barthes, in fiecare
existand o pluralitate de sensuri (mai degraba decat un sens corect), a cdror
intelegere necesitd recitiri succesive. Asa cum, cand citim un roman, suntem
congtienti de existenta mai multor fire narative, Barthes descoperd in text, la
nivel semiotic si nu narativ, de data aceasta, mai multe fire care ne cdlduzesc in
gruparea semnificantilor potrivit rolului pe care il joacd in text.

Barthes identifica cinci feluri diferite de elemente semiotice comune
tuturor textelor si le grupeaza in cinci categorii sau coduri: hermeneutic
(contine elementele prin care este instituitd, urmaritd si dezvaluita o enigma),
proairetic (contine elementele de actiune), semantic (contine elementele
conotative din text, sau acele pasaje/trdsdturi stilistice care dau fluenta
discursului), simbolic (contine sisteme organizate de elemente conotative,
aici se intdlnesc mecanismele textului venite din diverse directii, se pot
traversa codurile celelalte) si cultural (contine elementele ce se referd la
corpusuri de cunostinte acceptate de societate, cum ar fi proverbe,
stereotipuri, intelepciune, stiinta, referintele la o perioada istorica).

Barthes ne sfatuieste sd “ascultam textul ca pe o conversatie iradiantd,
purtatd intre mai multe voci, pe diverse lungimi de und”®; in unele texte vor
fi prezente sau dominante doar una sau doua voci, in altele mai multe.
Textele clasice sunt dominate de vocile hermeneutica si proaireticd, ele au
fost comentate si evaluate de atdtea ori incat au cdpdtat un sens acceptat si
trebuiesc citite in ordine, altele, ca literatura din genul suspense si mystery se
bazeaz3 mai mult pe un singur cod, anume cel hermeneutic. In alte texte cele
cinci voci vorbesc toate deodatd, si mai ales textele in care domind codurile
semantic, simbolic si cultural sunt considerate de Barthes ca fiind mai

“literare” deoarece elementele acestor coduri sunt mai conotative si nu

> Bathes, S/Z, London, Cape, 1974, p. 4
® Barthes, op. cit, pp.41-42
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trebuiesc citite in ordine (ele iti dau o imagine despre cum este naratiunea
mai degraba decat spun ce se intampld).

In secolul XX critica literard a pus pe rand accentul pe opera literars, a
cdrei structura a fost studiatd de scoala structuralista si formalista rusa
(demersurile naratologice ale lui V. Propp, sau Bahtin) pe psihologia
autorului (scoala psihanaliticd) si in final pe receptarea operei literare, adica
pe cititor. Statutul autorului este pus la indoiald de Roland Barthes, ca si de
ceilalti teoreticieni intertextualisti (ca Julia Kristeva); incadrandu-se in
curentul de gandire post-structuralist de dupd al doilea rdazboi mondial,
Barthes s-a preocupat mai mult de receptarea operei literare, de lectura. In
primul rand a demitizat ideea de operd, in eseul “De la operd la text” din 1972.

Pornind de la naratologie - o stiintd creatd in Occident, spre naratiunea
japonezd, mai veche sau mai noud (de la epoca Heian pana la inceputul
secolului XX) gdsim concepte sau tehnici narative care nu existd in stiinta
europeand dar existd in textul japonez ca realitate incd nedefinitd. Poate ca
ele existd in orice text, ca potential estetic incd ne-constientizat. In Genji
Monogatari momentele cruciale in intelegerea evenimentelor si in progresia
naratiunii sunt marcate prin poeme, si se afld in portiuni “statice” de text. Cu
alte cuvinte, salturile mari nu se fac in descrierea actiunilor umane, ci in
momentele de intelegere, de epifanie in care personajele isi constientizeazd
destinul. Pornind de la aceasta idee, cd nu actiunea, ci trdirea,
constientizarea este mai importantd in evolutia personajului literar, dar si a
omului in general, putem reciti textele moderne japoneze si vom gasi aceeasi

tehnica din Genji Monogatari.
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CAPITOLUL1

CURENTE SI GRUPARI LITERARE iN
EPOCILE MEIJI SI TAISHO

Restauratia Meiji (Meiji Ishin BVGHEHT, 1868) a fost urmatd de o serie de
reforme sociale care au luat ca model tdrile occidentale. Guvernul japonez
incepesa trimita in America si Europa, in vizite de studiu, delegatii formate
din tineri dornici de a invdta noua culturd, incd din 1871 (prima a fost
renumita Misiune Iwakura, intre 1871 si 1873). Oamenii obignuiti erau si ei
destul de curiosi fata de cultura strdina, fapt dovedit de marele succes al cartii
lui Fukuzawa Yukichi f&iRG 5 (1834-1901), ,Lauda invataturii”, “#ff /2 A A
A (Gakumon no susume), a carei prima editie din 1880 a fost urmatd imediat
de reeditdri in tiraje de 220.000 de exemplare intr-o vreme cand populatia
Japoniei era de treizeci si cinci de milioane de locuitori’.

Reforma invatdimdntului stdtea la baza modernizdrii dupd modele
occidentale si astfel in primul an al erei Meiji apare la Kyoto prima scoald
elementara moderna. Fosta scoald privata englezd a lui Fukuzawa Yukichi
devine in curand Universitatea Keio Gijuku, iar Universitatea Imperiala din
Tokyo ia nastere in 1877 prin unirea a doud scoli superioare de medicinad si
stiinte umaniste care apdrusera inca din 1873. Largirea drepturilor si
libertdtilor populare, imbunadtdtirea pozitiei internationale a Japoniei si
marile transformadri ale vietii materiale si sociale fac ca perioada sd fie
apreciata de Insisi contemporanii ei ca una de civilizare (bunmei kaika 3CH Bl
1b) si iluminare ( keimoki FEZ21)8.

Intelectualii care s-au ndscut in jurul Restauratiei Meiji, aproximativ

intre 1860 si 1880 au beneficiat de noul sistem de educatie universitara, multi

7 Kato, Shuichi, A History of Japanese Literature, vol. 3, p. 109

® Uchida, Y., Ishizuka H., Shakaijin no tame no kokugohyakka, Taishikan Shoten,

Tokyo, 1992, p. 152
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dintre ei si de burse de studii in strdindtate, dar educatia lor primara s-a facut
tot in stilul clasicist si confucianist al epocii Tokugawa, in care copii invdtau
sa citeascd clasicii chinezi®. Ei combinau astfel esenta a doud epoci, si
scriitori ca Mori Ogai si Natsume Soseki si-au pus deseori problema justei
relatii dintre ,occidentalizare” si traditia culturald japonezd. Formandu-se
odata cu statul Meiji, dilema lor interioara a fost similard cu problemele
societatii in tranzitie spre era modernad.

Dupa 1868 miscarea literard japoneza ,care timp de aproape treisprezece
secole cursese relativ unitar, s-a divizat pentru prima datd in doud curente
radical divergente: unul care, linistit, aproape secat cateodata, incerca sa
continue o traditie secatuita deja de vena creatoare prin insdsi durata ei; un al
doilea, deschizdnd calea spre innoire, cu o fortd rebeld si tumultuoasa, care
accepta, fdrd sa filtreze intotdeauna bine, influentele unui occident incd prea
putin inteles™. Astfel, pand in preajma celui de-al doilea razboi mondial s-a
scris foarte mult (aproximativ zece mii de opere originale si opt mii de
traduceri din literatura occidentald”), rupandu-se legdtura cu o lunga traditie
dar si cu o scard de valori estetice sigure si unitare, astfel incdt rezultatele
erau in mod inerent inegale.

Georges Bonneau, autor in 1938 al unei "Histoire de la littérature
japonaise contemporaine (1868-1938)" remarca la inceputul lucrarii sale” ca
»in Japonia totul este grup, este scoald literard”. Dar cum aceste grupuri sunt
vii ,exista i afirmari ale individualitdtii, reactii de revoltd, rare, dar nete”.

Pentru a intelege mai bine literatura japoneza modernd, spune Bonneau,
trebuie sa tinem cont de cdteva trasdturi specific japoneze, cum ar fi

"inaptitudinea funciara a japonezului pentru abstractizare">. Pare o afirmatie

° Kato, op. cit., p. 108

"> Bonneau, Georges, Histoire de la litterature japonaise contemporaine (1868-1938), ed.
Payot, Paris,1940, p. 19

" Bonneau, op. cit.,, p 20

" ibid. p. 14

3 ibid. p. 26
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destul de dura dar este sustinuta de multe trasdturi ale literaturii japoneze
din toate timpurile. Daca europeanul ia wunele lucruri din fluxul
intdmplarilor vietii, le fixeaza si stabileste intre ele raporturi pentru un scop
util (le abstractizeazd) si impune ordinea creatd de propriul lui spirit asupra
naturii spre a o supune, japonezul in ipostaza sa de literat, nu simte nevoia sd
ordoneze lumea, sa o reducd la formule si legi. El se abandoneaza curgerii
lucrurilor, care sunt mereu schimbadtoare si contradictorii. A intelege
inseamna pentru japonez a simti ca nimic nu este stabil si egal cu sine, mai
ales eul nostru. Nu exista decat datele concrete si fugitive ale realitatii
inconjurdtoare. lar aceastd concretete este valoroasa prin ce ne sugereazad.
Bogadtia spiritului se masoara prin numadrul de interpretari pe care le aduce.
Lipsa unei legaturi intre cauza si efect, intoarceri in timp in constructia unei
naratiuni, sau multiplele interpretdri ce se pot adduga la citiri succesive ale
unei expresii literare de cea mai mare simplitate (uneori), iata trasaturi ale
literaturii japoneze care se mentin inca din perioada clasica.

O alta problema de care trebuie sa tinem cont este relatia dintre traditie
si inovatie. Japonia avea o traditie literara ce data din secolul VII, pdstrata
aproape intactd si foarte puternica prin autoritatea pe care o impunea.
Aceastd autoritate necontestatda in mod fdtis atdta timp a fost fatald in
momentul deschiderii Japoniei catre occident, caci reactia contra ei si
dorinta de innoire au fost pe mdsurd. Nu va fi niciodata exageratd sublinierea
efortului extraordinar depus de generatia Meiji pentru a asimila cultura
occidentala si a succesului ei, dacd ne gandim la sincronizarea cu cultura
europeand pe care o capdta Japonia la inceputul erei Taisho (1912-1925).

Cunoasterea culturii occidentale a fost sprijinitda printr-o activitate
masiva de traduceri si prin multe studii despre literatura si cultura europeanad.
Cel care, prin activitatea sa ferventa, a deschis ochii japonezilor asupra
occidentului a fost Fukuzawa Yukichi (1834-1891). Bun cunoscitor al
olandezei, el preda incd din 1858 in cartierul Mita din Edo, la o scoald pentru
tinerii samurai a daimyo-ului din Nakatsu (acolo el va fonda mai tarziu
universitatea Keio). Cand portul Yokohama este deschis strdinilor in 1859 el

se duce sa vadd cum trdiesc strdinii si invata engleza. Reputatia sa creste si
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