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INTRODUCERE

Audiovizualul reprezintd un termen-umbrela pentru o serie de
practici, standardizate sau nu, emanand dinspre niste institutii sau dinspre
amatori, prin care tehnicile curente de inregistrare si difuzare a imaginii si
sunetului sunt folosite intr-un anume mod, in societatea umana — pentru a
informa, distra — pentru a comunica. La modul global, avem doud mari
forme de ,audiovizual” recunoscute, iar acestea sunt filmul si televiziunea.
In fapt, datorita expansiunii Web2.0, audiovizualul mai cuprinde si 1.
avalansa de filmari de amator de pe YouTube sau de pe alte site-uri arhiva
sau site-uri de continut tematic, 2. streaming-urile live de pe Internet, care
nu mai sunt o emanatie a unui producator institutional (un post de
televiziune, de exemplu) si 3. toate tipurile de continut sonor-si-vizual care
sunt publice, intr-un fel sau altul, datoritd unei tehnologii sau a alteia,
diferite de cele clasice.

Pentru a intelege cum s-a ajuns la actualele practici de creare de
continut audiovizual, e necesar sa intelegem cateva notiuni de baza despre
imagine. Nu ne vom opri asupra ochiului ca organ al vazului, nu vom
discuta detalii anatomice, cum ar fi formarea culorilor in analizatorul
vizual, dar vom preciza, cand va fi cazul, similaritatile dintre ochiul uman
si tehnicile din domeniu — cum ar fi distanta focala a obiectivului
fotografic.

Aceste note de curs se vor un instrument care si va acompanieze
demersurile de familiarizare cu ceea ce iInseamna imagine si audiovizual,
domenii vitale pentru specialistul in comunicare. Intr-o epoca dominata de
imagine, este crucial sa stapanim atat tehnica — si vom avea capitole
separate pentru acest lucru -, cat si ansamblul de notiuni si concepte
asociate practicilor artistice sau de comunicare vizuala.

Volumul se va ocupa, in trecere, de stilurile si curentele din artele
plastice. Aceste informatii reprezinta un fundament pentru intelegerea
notiunilor avansate de compozitie si cromatologie. In plus, vom incerca si
evidentiem relatia dintre ,cuceririle stiintei si tehnicii” si creatie — adica
dintre inovatii, in forma lor extrem de atractiva a aparaturii de fixare,
stocare si difuzare a imaginii (sau a imaginii cu sunet) denumite
~gadgeturi” care aparent ne fac viata mai usoara si produsele audiovizuale
— filme, emisiuni de televiziune, videoclipuri, jocuri video.

Este important sa observam doua aspecte paradoxale: una dintre fiind
aceea ca aceste aparate ne fac viata in acelasi timp mai usoara si mai
complicata — pentru ca ele necesita cunostinte tot mai specializate pentru
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utilizare; celalalt paradox este acela ca, desi tehnologia se schimba cu o
viteza ametitoare, lucrurile pe care le inregistreaza si le reda aceasta
tehnologie sunt esentialmente aceleasi. Continuturile insele, desi difera ca
forma, sunt aceleasi, cu mici variatiuni: astfel, filmele din anii '40, '50, '70,
'90 sau 2000 sunt despre aproximativ aceleasi teme (cu mici exceptii, cum
ar fi productiile despre sfarsitul lumii, despre societati distopice sau despre
conflicte si situatii tensionate si dramatice care n-ar fi existat in lipsa
anumitor tehnologii).

Asadar, ne vom ocupa atat de tehnologie, cat si de evolutia ideilor
despre ce inseamna imaginea. Cursurile destinate tipurilor de continut
sunt combinate cu acelea ce explica tehnicile si folosirea lor, cotidiana, in
regim de amator, sau specializata, profesionista.

Din doud motive obiective, acest manual este, In ciuda tematicii,
eminamente cuvant. Motivele sunt imposibilitatea de a obtine drepturile
de autor pentru toate imaginile ilustrative pe care le-am fi putut folosi si
costul mare al tiparului color de calitate. Vom suplini aceste imagini prin
trimiteri la resursele bibliografice si online cele mai potrivite pentru
intelegerea informatiilor prezentate atat lingvistic, cat si prin explicatii
detaliate.

Am considerat ca existd o serie de concepte, notiuni si teorii din alte
domenii a caror cunoastere ne poate ajuta sa intelegem mai bine
informatiile ce tin strict de domeniul audiovizualului. Le-am plasat intre
paranteze, pentru a fi mai bine delimitate de restul tipurilor de continut.

Audiovizualul — un domeniu ale carui granite se largesc, odata cu noile
tehnologii, si presupun acceptarea sub aceasta umbrela a unor continuturi
difuzate in alta logica decat cea a comunicarii de masa — isi are radacinile
atat in artele plastice si fotografie, cat si in alte practici de semnificare
umane. Din aceastd cauza, pentru explicarea unor aspecte am recurs la
referinte diferite. Tot din acest motiv, este posibil ca un profesionist din
domeniul fotografiei, de exemplu, sa simta ca, pentru el, fotografia este
altceva decat suma explicatiilor reunite in acest volum. La fel, un
producator de film, avand o experienta anume in aceasta industrie, ar
putea considera ca accentul ar trebui pus pe anumite aspecte, altele decat
cele asupra carora ne-am fixat noi atentia. Motivele, pentru aceste lecturi
potential alternative, sunt doua: pe de o parte, in industriile creative, nu
existd o singura versiune sau varianta corecta (experientele individuale
determina cadrele de gandire), ca in matematica — iar, pe de alta parte,
acesta este un manual destinat studentilor in Comunicare si Relatii
Publice, nu celor de la facultati de arte plastice, arta fotografica, film si
televiziune: adica serveste unor nevoi de informare globald, si nu
specializata. Asadar, cadrul in care ne vom plasa explicatiile, desi
multidisciplinar, arareori va insista asupra aspectelor tehnice complicate
care au generat practicile de astazi din asa-numitul audiovizual.
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PARTEA 1

Capitolul I

ISTORIA COMUNICARII VIZUALE: ARTELE
PLASTICE SI VIZUALE

Figura 1: Saint Trophime, Arles, Franta

Istoria umanitatii poate fi vazutd drept istoria mijloacelor de
comunicare, a folosirii lor pentru transmiterea mostenirii culturale sau
pentru exprimarea artistica.

Pentru a putea intelege mai bine fenomenele comunicarii audio-
vizuale recente, se impune o privire retrospectiva, care sa se opreasca atat
asupra elementelor fundamentale ale comunicarii prin imagine, cat si
asupra tehnicilor, curentelor, scolilor — cele care alcatuiesc ,istoria artelor
plastice si vizuale”. Numai astfel putem face pasul de la utilizarea unei
tehnici sau a unui aparat din postura de amator inspre creatie (cu tot ce
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presupune aceasta, inserarea intr-o industrie creativi sau asumarea
individuala a unui rol creator).

In contextul recent, al noilor media de comunicare, al ciror specific
este combinarea unor abilitati si cunostinte multiple, creatia — fie ea cu
valente artistice sau nu — poate fi vazuta ca o ,creare de continut” — termen
cu care devenim tot mai familiarizati, pe masura ce vedem tehnicile de
difuzare drept niste ,,canale” pe care circula ,continuturi”.

Asadar, manualul nostru se va deplasa de la creatia artistica la crearea
de continut, de la individual la industrializat, de la viziune personala la
reguli, formule si formate.

I. 1. SCURTA INCURSIUNE iN ISTORIA ARTEI

I.1.1. Inainte de 1900

Artele plastice, asa cum le definim noi astazi, au suferit o transformare
de substanta de-a lungul secolelor. Astfel, desi vorbim de ,,arta paleolitica”,
yarta etrusca”, ,artd bizantina”, ,arta baroca”, aceste denumiri nu se refera,
toate, la acelasi tip de artefacte create in perioada si cultura respectiva:
cateodatd este vorba de totalitatea obiectelor specifice unei culturi care au
fost pastrate intregi (sau vestigiile lor) — adesea, insd, intrucat obiectele
existente astdzi sunt fragmentare, nu poate fi vorba de mai mult decat
niste reprezentiri virtuale despre arta acelei perioade. In plus, arta
paleolitica presupune totalitatea obiectelor acelei perioade, obiecte
casnice, de vanat sau pescuit (pentru ca din acea perioada s-au pastrat
putine vestigii, putindtatea lor conferindu-le o valoare pe care obiecte
similare din vremurile noastre nu o mai ating decat in conditii particulare,
cum ar fi faptul de a fi apartinut unor persoane publice), pe ciand arta
bizantina este restransa la obiectele cu valoare estetica. Iar, pe masura ce
avansam inspre momentul prezent, restrangem si mai mult sfera de
semnificatii asociate conceptului de ,arta”, spre ,artele plastice” sau spre
sartele vizuale”, odata cu noile tendinte de clasificare. Restrangerea vine si
din faptul ca, odata cu aparitia obiectelor produse in masa, valoarea
estetica a obiectului s-a retras, acestuia fiindu-i asociate doar valente
functionale. Iar odata cu aparitia obiectelor de unica folosintd, valoarea
obiectelor de uz cotidian a disparut, esteticul impletindu-se armonios cu
pragmaticul doar in obiectele de o anumitd valoare financiara, care
conoteaza statut social si economic (de la tacamuri si veseld pana la
mobila, gadgeturi si alte obiecte cu utilitate proprie, cei care vor sa-si
semnalizeze pozitia pe scara sociald vor simti nevoia sa cumpere obiecte
haut de gamme, high end — scumpe si ornamentate, vezi telefoanele
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mobile din metale rare, ornamentate cu pietre pretioase, semnate Dolce &
Gabbana, Ulysse Nardin sau Peter Aloisson).

In preistorie, se considerd ci a existat o impirtire intre paleolitic,
mezolitic si neolitic.

Reperele artei paleolitice sunt desenele rupestre din pestera Lascaux,
din Franta, precum si diferite figurine (animale sau umane), dar si
statuete, masti, bratari si alte obiecte de podoaba, imprastiate pe tot
teritoriul Europei si in Africa (in pestera Blombos au fost gasite pietre
ornate cu modele abstracte, care au schimbat preconceptia conform careia
abstractizarea ar reprezenta o operatie intelectuala superioara, specifica
epocilor mai apropiate de noi).

Mezoliticul presupune tot obiecte sculptate si ornamentate. Din
aceasta perioada ne-au ramas putine artefacte, in special bratari, pietre
sculptate si alte obiecte casnice, ornamentate cu diferite modele.

Artefactele din perioada neolitica (neos+lithos, noua epoca de piatra,
n.n.) sunt sculpturi, monumente si, din nou, obiecte casnice. Sculpturile
incepeau sa se raporteze la om ca model; cu toate acestea, reprezentarea
omului e diferita de ce intelegem noi astazi. Astfel, in zona Portilor de Fier
(In Lepenski-Vir, in partea sarbeasca), au fost gasite statui de oameni sau
de oameni-peste.

Tarile unde s-au gasit cele mai multe obiecte neolitice sunt Franta,
Portugalia, Turcia, Serbia, Ungaria, Marea Britanie si Polonia. S-a discutat,
printre istorici, despre introducerea proto-olaritului printre activitatile
umane artistice in neolitic. De asemenea, in perioada neolitica au fost
datate si diferite menhire si dolmene — monumente megalitice, dintre care
cel mai celebru este ansamblul de la Stonhenge.

Asadar, majoritatea obiectelor incluse in arta preistoricd, apartinand
acestor trei perioade, sunt realizate din piatra (de unde, si particula —litic,
de la lithos, piatra).

Etapele ulterioare, epoca bronzului si epoca fierului, au presupus
mutarea accentului dinspre piatra spre metal. Astfel, obiectele din metal
pe care omul si-a pus amprenta artistica au fost atat utilitare (topoare,
casti, sabii), dar si obiecte cu rol pur ornamental.

Din aceasta etapa se presupune ca au ramas obiectele casnice gasite la
nord si sud de Dunare, din cultura Gumelnita.

In antichitate, arta este impirtiti dupa teritorii si spatii culturale.
Astfel, putem vorbi despre arta mesopotamiana, egipteand, persana, egee,
greceasca, etrusca, romana. Ce este important, in aceasta clasificare, este
ca arta se impleteste strans cu istoria respectivelor teritorii si culturi.
Despre ele avem reprezentari mai precise, oricat de putine am cunoaste
despre arta in general, iar aceste reprezentari se datoreaza in egala masura
industriilor culturale, mass media (prin filme de fictiune, istorice sau
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documentare, programe de televiziune, de vulgarizare stiintifice), dar si
industriei turismului mondial, care au reusit sa imprastie in toata lumea
copii ieftine ale marilor repere vizuale ale antichitatii. Asadar, putem
asocia Egiptul cu papirusurile cu motive egiptene sau cu personaje vazute
din profil, cu membrele si capul dispuse nefiresc. Este posibil sa avem, in
memorie, si anumite culori sau nuante pe care le asociem Egiptului antic —
sau Greciei, Romeli, etc.

Fireste, intrucat atunci cand vorbim de antichitate ne situdm intr-o
epoca din care s-au pastrat mai multe reprezentari fata de perioada
neolitica, ne explicam si acest proces de re-creare a artei prin artefacte,
ieftine sau nu, copii sau nu ale marilor repere vizuale.

Evul Mediu, cu ale sale adjective atat de relevante — ,intunecatul Ev
Mediu” fiind, poate, cel mai interesant — presupune clasificari care dau
seama de climatul religios in care au fost create operele de arta. O prima
clasificare ar fi aceea dintre artele plastice sau vizuale (arta) si creatiile
populare — care si-au pastrat pana de curand aceastd denumire usor
peiorativa.

Arta medievala se impartea in: arta iudaica, crestina timpurie,
bizantina, islamica; arta romanescad; arta goticd. Din nou, memoria
noastra culturala face ca unii dintre acesti termeni sa fie asociati, in mintea
noastra, cu vreun element, aspect sau obiect. Astfel, cuvantul ,gotic” este
posibil sa fie vizualizat drept o fereastra ascutitd, indreptata spre cer, a
unei catedrale. Arta bizantina este asociata cu reprezentarile atat de tipice
de sfinti dupa canonul rasaritean, iar arta islamica este identificata drept o
broderie de simboluri, printre care si scrierea araba, in lipsa unei
reprezentari a fetei.

Odata cu Renasterea, insi, arta incepe sa se desprinda de religie.
Aceasta reprezinta o a doua desprindere — prima se produsese atunci cand
arta lasase in urma obiectul casnic decorat, indreptandu-se spre obiectul
de cult, spre cladiri, etc. In Renastere, putem vorbi de citeva etape: mai
intai, goticul tarziu, o prelungire inspre intreaga Europa occidentala a
influentelor gotice; Renasterea timpurie si manierismul. Despre aceste
doua curente putem vorbi in special pentru cad ele reprezinta inceputul
sistematizarii conceptiei despre arta — ca fiind opusa cotidianului.
Investirea obiectului cu functie predominant estetica (si nu functionala) cu
titlul de ,arta” a facut ca, treptat, toate celelalte artefacte sa piarda teren,
functia lor situandu-se la jumatatea distantei dintre cele doua, iar valoarea
sa fie data atat de materialele din care au fost executate, cat si de valoarea
afectiva intr-un context specific, de utilizare.

Incepand cu secolul XVII, au aparut curente artistice identificabile,
precum barocul, neoclasicismul, rococo-ul (cu varianta lingvistica
roccoco), academismul si romantismul. Fiecare dintre acestea este
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definit in mod precis de un anume mod de a vedea lumea — pentru ca,
dincolo de faptul ca privitorul poate identifica, intr-o opera de arta, niste
elemente prezente sau absente (fie ca e vorba de lumina, intuneric, culori
sau nuante, moduri de incadrare a realitatii, subiecte, etc.), un curent
artistic se defineste drept o viziune despre lume. Astfel, despre romantism
(identificat, in scoala romaneasca, la materia Limba si literatura romana,
prin sintagma “sturm un drang”, furtuna si imbold), se poate spune ca
reprezinta un curent care are in centru omul supus fortelor naturii, forte ce
reflecta fidel framantarile sale interioare. Nenumarate picturi care pot fi
incadrate in acest curent pot fi “decodate” astfel, insa, la o prima vedere,
fiecare dintre ele este despre altceva.

Spre finele secolului XIX — moment care a presupus o ruptura
identificabila, in artd, de conventiile anterioare, ducand la crearea de
curente noi — au aparut realismul, arta victoriana, modernismul,
impresionismul, post-impresionismul, simbolismul si art
noveau-ul. Poate ca mintea noastra are reprezentari ceva mai precise
despre ce inseamna realism, impresionism sau arta victoriana, decat
despre celelalte. Este posibil sa fim chiar in stare sa asociem nume de
picturi sau sculpturi, de pictori si artisti, unora dintre aceste curente.
Aceasta se datoreaza unui complex de factori, dintre care unii tin de
mediatizarea inegala a lumii artelor, prin produse documentare sau de
fictiune (s-au facut mai multe filme despre cativa reprezentanti de marca
ai impresionismului decat ai oricarui alt curent artistic).

Cateva trasaturi specifice diverselor epoci care
s-au repercutat asupra artelor vizuale si plastice,
inclusiv a fotografiei, cinematografiei si televiziunii

Spuneam mai sus ca arta preistorica si anticd au presupus
predominant obiecte — de cult sau utilitare, dar si ornamentale
— asupra carora s-a manifestat creativitatea si originalitatea
specifice omului, iar ca, ulterior, obiectul artistic a capatat o
folosinta proprie, detasandu-se de utilizarile pragmatice,
domestice, de cult, etc.

Trasaturile artei preistorice si antice sunt:

e Faptul cd desenele presupuneau un contur vizibil, realizat
cu o alta culoare, pentru obiectele reprezentate, in lipsa
unui fundal.

e Lipsa proportiilor dintre obiecte si dintre diversele parti
ale obiectelor sau fiintelor reprezentate.

e Lipsa unui cadru care sia delimiteze ,creatia” de
sntamplare”.

e Lipsa perspectivei (asa cum o cunoastem noi astazi).
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Pe masura ce ne apropiem de modernitate, observam ca arta a avansat
pe aceste ultime doud axe: proportiile si perspectiva (care a fost dusa la
extrem de noile deziderate de atingere a tridimensionalitatii). Scopul, de-a
lungul secolelor, a fost atingerea verosimilitdtii in arta, a asemanarii cu
realul. Totusi, fiecare epoca a avut trasaturi distincte, usor de distins prin
comparatie.

I. 1.2. Secolul XX

Curentele de sfarsit de secol XIX (realismul, arta victoriand,
modernismul, impresionismul, simbolismul si art nouveau-ul) presupun,
deja, o ruptura fatd de academism si curentele ,traditionaliste”. Totusi, in
artele plastice adevarata revolutie s-a produs in secolul XX. Dezideratele
anterioare, de reproducere a realului cat mai fidel cu putinta, au fost
aruncate in aer de un nou val de pictori care o rupeau cu academismul si
cu traditia. Astfel, pe drumul deschis de realism si modernism,
impresionismul a fost prima inovatie, in artele plastice. Impresionistii au
schimbat punctul central de interes, de la obiectul reprezentat spre lumina
reflectata din acesta; au trecut de la reprezentarea obiectelor la capturarea
in pictura si prin pictura a luminii pe care o ,emana” acestea.

Curentele secolului XX sunt multiple, iar clasificarile nu sunt unitare
(nu existd un singur criteriu dupa care sunt realizate). Vom enumera
cateva dintre ele.

In secolul XX, expresionismul a erupt in mediile artistice franceze,
prin curente identificate ulterior sub denumiri precum ,fauvism” (de la
frantuzescul fauve, silbatic), Scoala de la Paris, cubismul si futurismul.
Este evidenta incercarea pictorilor sau a creatorilor de a se desprinde in
primul rand de realism, iar mai apoi, este vizibil progresul inregistrat, in
special in picturd, ca urmare a impresionismului si curentelor aparute ca
urmare a acestuia.

In anii 20, au aparut si curente punctuale, cum ar fi pictura metafizic,
suprarealismul, noua obiectivitate, realismul magic, realismul socialist. Pe
teren american, avem Scoala de Peisaj Americand, Renasterea din
Harlem, Grupul celor 7, hiper-realismul, Scoala Ashcan.

In anii 50 apare un nou val de expresionism, cel abstract, dar si cateva
curente similare denumite ,arta informala”, ,arta brutd”, ,cobra” sau
,abstractionismul liric”. In fine, dup anii 50, curentele cele mai cunoscute
sunt ,,pop art”, ,arta kinetica”, ,,op art”, ,graffiti-ul”, etc.

Artele vizuale si revolutia tehnologica

Tot cam pe la inceputul secolului XX atunci apareau sau se
stabilizau in constiinta publicului premisele tehnologice pentru
nisgte inventii care aveau sa revolutioneze modul in care privim,
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