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Capitolul I
LITERATURA FEMININA

1. Conceptul de literatura feminina

Existd intr-adevar o literatura feminind sau acest concept
reprezintd doar o inventie a feministelor dornice de a se elibera de
sub dominatia masculind? Raspunsul la aceastd Intrebare este, fara
indoiald, unul extrem de complex si care necesitd numeroase
explicatii. Literatura sexualizata si repartizatd pe genuri exista ,,doar
in masura In care valorizdm la nivelul omenescului specificul
fiecdrui sex. Poezia cutare este feminind doar in masura in care
scriitura cu pricina transcrie In chip benefic specificitatea si
problematica sexului femeiesc.”' Literatura feminind este o notiune
mai dificil de definit §i din cauza faptului cd, dupa cum s-a afirmat
adesea, ideea unei literaturi scrise de femei poate duce usor la
izolarea feminitatii, mai degraba decét la integrarea ei pe principiile
egalitatii.

Un concept extrem de controversat, este acela de scriiturd
feminina, formulat de Héléne Cixous, una dintre cele mai cunoscute
exponente ale feminismului francez. Dupd Héléne Cixous scriitura
feminina ,incepe cu ceilalfi, nu se centreaza pe sine si descrie viata
«asa cum este ea», fara perspectiva autoglorificatoare masculina.

Acest fel de scriere este inspirat din intelegerea inconstientului
femeiesc si mai ales a trupului femeii, mottoul scriiturii feminine
fiind «scrie cu propriul trup». [...]

! Ruxandra Cesereanu, in Divanul scriitoarei, volum coordonat de Mihaela Ursa,
Editura Limes, Cluj- Napoca, 2010, p. 39
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O alta trasatura a scriiturii feminine este inclusivitatea, refuzul
favorizarii si selectiei unor sensuri fatd de altele - scriitura feminina
trebuie sa includa totul.””

In cultura universald, primele scrieri apartinind unor femei
puneau in discutie statutul femeii. Astfel de scrieri sunt: tratatul
Christinei de Pisan din 1405, Cetatea femeilor sau un alt tratat din
1792 al englezoaicei Mary Wollstonecraft, O apdrare a drepturilor
femeilor.

In 1929, in cel mai amplu eseu despre femei si carti, O camerd
separatd, scris de Virginia Woolf dupa o serie de prelegeri tinute
studentelor de la doud colegii pentru fete din Cambridge, romanciera
britanica afirma: ,,ca sa scrie romane, femeia trebuie sa aiba bani si o
camerd separati™, unde si-si poatd defini o intimitate spirituala
autentica. ,,Dar aceastd intimitate nu presupune nimic feminin in
sensul biologic al termenului. Singurd in camera ei, femeia devine
creator (genul masculin al substantivului e important in acest
context) in masura in care renunti la o identitate feminind.”

La polul opus fatd de Virginia Woolf, se afla Harold Bloom
care iIn celebra lucrare Canonul occidental afirma cd ,nu exista
conditii sau contexte sociale care sa Incurajeze in mod necesar
crearea marii literaturi, desi ne va trebui ceva timp pana sa intelegem
acest adevar incomod.”

Cu toate acestea, Virginia Woolf este Indreptatita s considere
ca literatura scrisd de femei depinde de anumite conditii sociale si
economice, iar numeroasele confesiuni ale femeilor creatoare
de literatura din diverse epoci sustin acest fapt.

2 Otilia Dragomir, Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Editura Polirom, lasi 2002,
p- 86

* Virginia Woolf, O camerd separatd, traducere de Radu Paraschivescu, in vol.
Femei in tara barbatilor, Editura Univers, Bucuresti, 2008, p. 344

* Andreea Deciu, Identitifi feminine — Prefatd la Virginia Woolf, O camerd
separata, traducere de Radu Paraschivescu, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. I

5 Harold Bloom, Canonul occidental — Cartile si Scoala Epocilor, Editia a Il-a,
traducere de Delia Ungureanu, Prefata de Mircea Martin, Grupul Editorial Art,
Bucuresti, 2007, p. 438
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latd de exemplu ce afirmd Anisoara Odeanu, o scriitoare
romand mai putin cunoscutd din perioada interbelicd: ,,am crezut
totdeauna si o repet cd, pentru o femeie vocatia artistici inseamna,
din punct de vedere al vietii, o adevaratd pacoste, pentru ca necesita
o dubla depasire, in primul rand a conditiei de femeie, pentru aceea
de om (poporul nostru in intelepciunea lui naturald, face aceasta
distinctie) — si in al doilea rand, a aceleia de om pentru cea de artist.
In afara de asta, poate tocmai pentru acest dublu efort este extrem de
obositor, nu cunosc niciun caz cand o femeie a putut sa se ridice la
o creatie de o facturd exceptionald, oricate semne de real talent ar
fi dat.”®

Chiar si in zilele noastre, asa cum remarca Simona Popescu,
»pentru orice femeie care are o familie e greu sa se tina de scris. [...]
Pentru barbati e altceva. Ca barbat, daca vrei sa scrii, scrii. In
principiu, dupa ce te-ai intors, ca si nevasta ta, de la slujba, tot timpul
iti apartine.”’

Si apoi noi suntem cu toftii ,,suma experientelor noastre pe care
nu le putem trai fizic, mental, afectiv si creativ vorbind, decat prin
capacitatile cu care am fost inzestrati prin nastere. [...] Probabil ca
existd intre creatorii-femei unele scriitoare cu un accentuat apetit
pentru manifestarile tipic masculine, unora le si reuseste, le sta si
bine, cred ca asta tine de fire, temperament, educatie, de dorinta de
dominare, de o laturd batadioasa a caracterului lor, dar tot femei
raman, in afara cazurilor patologice.”®

Mai mult decét atat, asa cum remarca tot Virginia Woolf, o alta
trasaturd a literaturii feminine ar putea fi consideratd aceea ca
femeile nu scriu carti despre barbati™’, ci tot despre ele insele si

¢ Evenimentul, 4 mai, 1942, apud., Cornel Ungureanu, Anisoara Odeanu, contextul
unor romane, Prefati la Anisoara Odeanu, fntr-un cdmin de domnisoare si Calator
din noaptea de Ajun, Editura Facla, Timigoara, 1983, p. 30

7 Simona Popescu, in Divanul scriitoarei, volum coordonat de Mihaela Ursa, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2010, p. 93

8 Rodica Braga, in Divanul scriitoarei, volum coordonat de Mihaela Ursa, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2010, pp. 25- 26

° Virginia Woolf, O camerd separatd, traducere de Radu Paraschivescu, in vol.
Femei in tara barbatilor, Editura Univers, Bucuresti, 2008, p. 359
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despre propria lor conditie. De aceea, cele mai multe dintre
personajele masculine din cartile scrise de femei sunt
neconvingdtoare. Simone de Beauvoir afirmd faptul cd sunt rare
cazurile Tn care o sciitoare reuseste sa creeze un personaj masculin
pregnant precum Heathcliff din romanul La rdscruce de vinturi,
fiindca ,,in barbat ele nu sesizeaza in general decat masculul; dar au
descris adesea intr-o manierd foarte reusitd viata lor interioara,
universul lor feminin; atasate de substanta secretd a obiectelor,
fascinatd de singularitatea propriilor lor senzatii, ele redau orice
experientd nou-noutd prin adjective savuroase, prin imagini carnale;
vocabularul lor este de obicei mai remarcabil decat sintaxa, pentru ca
le intereseazd mai mult lucrurile decat raporturile; nu vizeaza o
eleganta abstractd; in schimb, ele vorbesc direct simturilor.”"

Un alt motiv pentru care in literatura feminina, scriitoarele
descriu mai degraba personaje feminine, sentimente si senzatii traite
de acestea, decat personaje masculine este oferit, in mod indirect, de
Otto Weininger in celebra sa lucrare Sex gi caracter: ,,Pentru a putea
cunoaste sau descrie un om, trebuie mai intai sa-1 intelegi. Insa, si
pentru a-1 intelege, trebuie sd ai o inrudire cu el, sé fii asemenea lui
pentru a-i putea simula §i evalua actiunile, trebuie sa fii in stare sa
reproduci In tine insuti premisele psihologice pe care acele actiuni
le-au avut in el: a Intelege un om, Inseamna sa-1 ai in tine. Trebuie sa
semeni cu spiritul pe care vrei si-1 percepi.”"’

De aceea, femeile incearcd sa recupereze macar in literatura
scrisd de ele adevarul istoric, fiindca barbatii scriitori au creat o
imagine falsd asupra caracterului feminin, prezentdnd in detaliu ceea
ce ei credeau ci gandesc si simt femeile. In literatura scrisi de
barbati, femeia apare ca ,,0 persoand de cea mai mare importanta;
foarte variatd; eroicd si josnica; splendida si sordidd; nemaipomenit
de frumoasa si de o cumplita hidosenie; la fel de mare ca un barbat,
iar dupa unii, chiar mai mare.

19 Simone de Beauvoir, 4! doilea sex, traducere de Diana Bolcu si Delia Verdes, vol.
1L, Prefatd de Delia Verdes, p. 439

1 0Otto Weininger, Sex §i caracter, Editura Institutul European, lasi, 2009, traducere
de Mioara Mocanu, p. 95
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Dar aceasta este femeia asa cum apare in roman. De fapt, [...],
in realitate ea era inchisa in casd, batuta si tarata prin camerd.”” In
plus, ,,pana la momentul Jane Austen, toate marile femei din roman
au fost nu numai vazute de sexul opus, ci si numai in relatie cu
acesta. Si cat de mica este aceasta parte din viata unei femei; si cat de
putin poate sti un barbat chiar si din aceastd mica parte atunci cand o
priveste cu ochelarii negri sau roz pe care i-i pune pe nas sexul. Poate
cd de aici provine natura ciudatd a femeii din romane; extremele
uluitoare ale frumusetii §i urdciunii ei; alterndrile de bunatate
ingereasca si depravare diavoleascd - caci iubitul asa o vedea, dupa
cum dragostea lui crestea sau se micsora, dupd cum era Infloritoare
sau nefericita.”"?

Exemplele in acest sens sunt numeroase, dar e de ajuns sa
amintim doar unul singur. Este vorba de Maitreyi, romanul scris de
Mircea Eliade si publicat in 1933, imediat dupa ce traise experienta
indiand. Eroina lui Eliade a fost calificatd cu emfazia de critica
literard a epocii, dar si de cea ulterioara drept ,,cel mai exotic
personaj feminin din literatura romand”, intruchipare a eternului/ a
misterului feminin, femeie si copil, in acelagi timp, senzuald si
inocenta etc. Insusi Allan, personajul-narator, afirma ci Maiteryi ,e
inimaginabil de senzuald, desi purd ca o sfanta”. Opiniile asupra
tinerei bengaleze, felul in care Allan o vede sau o percepe variaza in
functie de stdrile si sentimentele indragostitului, care sunt, prin
excelentd, schimbatoare (mai Intdi isi neagd sentimentele fatd de
Maitreyi, apoi recunoagste ca fata il tulbura si il fascineaza, dar crede
cd nu este indragostit de ea si ca doar 1l amuza jocurile ei, pentru ca
in cele din urmi sa realizeze ca o iubeste). In plus, europeanul Allan
este fascinat si de mentalitatea indiana, pe care nu o cunoaste si care
il farmeca prin ineditul ei. Pentru Allan, Maitreyi reprezinta un mit si
in felul acesta fascinatia ei asupra cititorului se afla in stransa
legaturd cu mediul exotic in care o plaseazd naratorul-personaj.
Dintr-o cu totul altd perspectivd este prezentatd povestea
indragostitilor in romanul Dragostea nu moare, scris de insisi

12 Virginia Woolf, O camera separatd, traducere de Radu Paraschivescu, in vol.
Femei in tara barbatilor, Editura Univers, Bucuresti, 2008, p. 373
" Ibidem., p. 404
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Maitreyi ca replica la cartea lui Mircea Eliade. Tot ceea ce il
fascinase pe Allan si implicit pe Mircea Eliade, are drept cauza in
conceptia eroinei-scriitoare, faptul cd europeanul percepe in mod
deformat civilizatia hindusa. Marele merit al Maitreyiei este acela de
a fi prezentat povestea de dragoste mitizatd de Eliade intr-o maniera
realistd §i oarecum obiectivd. Realismul §i obiectivitatea la care ne
referim sunt impuse de o anumita detasare pe care distanta temporala
fata de Intdmplari i-o impune Maitreyiei.

Conchizand, ar trebui sa afirmam la fel ca si loana Nicolaie ca
»in cartile scrise de barbati personajele feminine sunt ca si cum ar fi
privite din spate intr-o oglinda. Silueta reald - cu trasaturi precise - a
celei asezate in fata oglinzii nu intrd nicio clipa in cadru. Nu-i vezi
firele de par de pe bluza, nu-i ghicesti nasturele slabit al camasii, nu
stii cum e usoara durere a lobului urechii ingreunat de un cercel.”"

Revenind la ceea ce constituie obiectul acestui capitol,
literatura feminina, este de remarcat faptul ci ,,femeia care se nastea
cu darul poeziei in secolul al saisprezecelea era nefericitd, era o
femeie care se lupta cu ea insasi. Toate conditiile ei de viata, toate
instinctele ei erau potrivnice starii de spirit de care era nevoie pentru
a se da drumul la ce se afla in minte. [...]”"° La crearea unei
capodopere se opun, de obicei, imprejurarile materiale. ,,Cainii latra;
oamenii te Intrerup; banii trebuie castigati; sanatatea iti va fi ruinata.
Mai mult, ceea ce accentueaza aceste dificultati si le face mai greu de
suportat este indiferenta stiuti a celor din jur.”'

»0 camerd separatd a fost gandit in chip evident ca o
metafizica a identitatii feminine”'’, destinat mai ales cititorilor de sex
feminin. In ciuda acestui fapt insi, studiul Virginiei Woolf a fost
aspru criticat de feministele americane din anii ’70 si ’80 sub
pretextul cd Virginia Woolf sustine ca ,,0 identitate scriitoriceasca
este, in chip fundamental, una androgind, si deci, pentru o femeie,

14 Joana Nicolaie, in Divanul scriitoarei, volum coordonat de Mihaela Ursa, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2010, pp. 16-17

15 Virginia Woolf, O camerd separatd, traducere de Radu Paraschivescu, in vol.
Femei in tara barbatilor, Editura Univers, Bucuresti, 2008, p. 378

'® Ibidem.

"7 Andreea Deciu, Identitdfi feminine — Prefad la Virginia Woolf, O camerd
separatd, traducere de Radu Paraschivescu, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. XI
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actul scrierii trebuie s vizeze o aneantizare a insesi feminitatii ei.”'®

Feministele americane se insala intr-o oarecare masurd, deoarece
teza Virginiei Woolf se bazeazad tocmai pe condifia femeilor-scriitor
pe care o problematizeaza, chiar daca afirma ca o identitate creatoare
n-ar trebui sd tind seama de sex, ar trebui sd fie androgina.
Feministele americane insa ii reproseaza autoarei Camerei separate
cd ,evitd confruntarea cu propria ei feminitate, ca 1si reprima
frustrarile si revolta antipatriarhala, afisdnd, ca pe o masca indecenta,
aceasta identitate androgind. [...] Conceptele de androgin si de
camera separata propuse de Woolf echivaleaza, de fapt, intr-o
lectura feminista radicald, cu acelea de eunuc si exil. Ele sunt, prin
urmare, opresive si inhibitoare, nu emancipate si stimulatoare.”"’

Nu poate fi negat insa faptul ca dorinta femeilor de a scrie a
fost Intampinata cu ostilitate pana la inceputul secolului doudzeci.

2. O istorie subiectiva a literaturii feminine

Dar despre ce scriau femeile? In ce consta, de fapt, literatura
feminina? In cele ce urmeazi, ne vom referi, mai intai, la literatura
universala scrisd de femei, in special, la cea franceza, care a fost mult
timp un model pentru scriitorii nostri i apoi la literatura roméana.

Asadar, una dintre primele carti de literaturda feminind din
literatura universala 1i apartine Margueritei de Navarre, mai
cunoscutd sub numele de regina Margot, si se numeste Povestile
Heptameronului. Cartea  este  construitd dupd  modelul
Decameronului lui Giovanni Boccaccio. Lucrarea Marguerittei
Navarre raméne neterminata, iar povestirile, ordonate dupa zile, s-au
oprit la cea de-a saptea.

O scriere feminind care a avut un enorm succes in secolul al
XVIl-lea si a starnit numeroase controverse In ceea ce priveste
autoarea ei este aceea cunoscutd cu titlul de Scrisori portugheze.
Aceasta scriere contine cinci scrisori care sunt atribuite unei

'8 Ibidem., p. IV
19 Ibidem., pp. V-VI
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calugarite portugheze, Mariana Alcoforado, apoi traducatorului
acestora Guilleragues. Cu toate acestea, stilul si chiar continutul
acestor scrisori ne determina sa credem ca ele apartin intr-adevar
calugaritei portugheze, care, disperatd pentru ca a fost parasita de cel
pe care il iubea, un ofiter francez, 1i scrie acestuia, etalandu-si
suferinta si dependenta, fara a mai tine cont de morala religioasa sau
de morala clasicismului, specifica epocii, aceasta din urma impunand
masura §i ratiunea in orice imprejurare. Calugarita portugheza refuza
ratiunea si se lasd in voia pasiunii. In mod paradoxal, ea nu este
dificil de sedus sau tiranica, nu pune onoarea inaintea iubirii, la fel ca
majoritatea eroinelor din literatura epocii, ci dimpotriva, este supusa,
umild, traieste dragostea cu intreaga fiinta. ,,[...] stiu acum, cand iti
scriu, ca prefer sa fiu nefericitd, iubindu-te, decdt sa nu te fi
intdlnit.”, scrie ea intr-una dintre scrisori. Ea transforma dragostea in
religie, ceea ce, dupd spusele Simonei de Beauvoir, o conduce la
catastrofa: este parasitd si simte ca intregul ei univers se prabuseste.
In cazul calugdritei portugheze, dragostea reprezinti vocatia ei
supremd, iar in iubitul care a abandonat-o, ,ea 1l cautd pe
Dumnezeu.[...] Dragostea omeneasca, dragostea divind se confunda,
nu pentru ca ultima ar fi o sublimare a celei dintai, ci pentru ca si
dragostea omeneasca este un avant catre transcendent, catre absolut.
Indragostita, in orice caz, tinteste si-si salveze existenta contingenta
unindu-se cu Totul intruchipat intr-o Persoana suverana.”*’

Din aceeasi epocd a clasicismului dateazd o altd scriere
feminind celebrd, romanul Principesa de Cléves al Doamnei de
Lafayette in care iubirea apare prezentatd intr-un mod total diferit
fatd de scrisorile calugdritei portugheze. Astfel, tot ceea ce in
epistolele célugdritei era pasiune se transforma in romanul Doamnei
de Lafayette in ratiune si infranare. Subiectul romanului este relativ
simplu: frumoasa Doamna de Chartres se cédsatoreste cu prinful de
Cléves. Casatoria este una de convenienta, iar la scurt timp, femeia
se indragosteste de ducele de Nemours. Crezandu-se vinovata, ea i se
confeseaza sotului, Impartdsindu-i sentimentele pe care le are pentru
ducele de Nemours. Prin introspectie si monolog interior, principesa

2 Simone de Beauvoir, op. cit., p. 405



